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BOKULT:

RIZA TOPAL

ein kurdischer Maler

Bildende Kunst war in Europa Jjahrhunderte-
und jahrtausendelang darstellend, erzahlend,
"literarisch”. Sie war Text und Sprache, sie
schilderte und formte Legenden, Mythen, Men-
schheits- und Heilsgeschichte, sie sprach in
Bildern, in Symbolen und Allegorien, die von
Kundigen und Sehenden verstanden wurden. Die
Vorstellung von einer "reinen”, autonomen
Malerei ohne Darstellung und Bedeutung ist
relativ jungen Datums. Sie erlebte ihre er-
sten deutlichen Manifestationen in der Nach-
folge von Romantik und Purismus um 13810.
Gleichzeitig suchten europdische Kiinstler
die Begegnung mit dem Urspriinglichen, Archa-
ischen, Magisch-Mythischen fremder Kulturen,
um den vorderglindigen Positivismus der eige-
nen hybriden Zivilisation durch formal und
inhaltlich bedeutungsvollere Dimensionen er-
setzen zu kBnnen. Diese Begegnung fand oft
auf dem Weg Uber Reproduktionen oder im V81l-
kerkundemuseum statt. Gesucht wurde eine
Rettung aus eigener Ort- und Ziellosigkeit.
In der entgegengesetzten Richtung wurde das
guropadische Vakuum nur selten aufgefillt.
Marc Chagall fasziniert durch den Mystizis-
mus und die Poesie der ostjldischen Chassi-
dim. Er saht den Mann, der rittlings auf dem
First seines Hauses sitzt und fiedelt. Im
dérflichen Ghetto von Witebsk erlebt er den
Traum von der Freiheit im Leiden, den Glau-
ben an den gottlichen Funken in jedem Men-
schen, die Liebe des Herzens, das freudige




ééine Hefkunft. Seine Botschaft an die tech-
nisierte Moderne blieb der innere Reichtum
an bildhafter Erzéhlung.

Riza Topal konnte im Gegensatz zu Chagall
nicht zurlickgreifen auf eine adéquate, ihm
bereits pr&sente schriftliche oder kiinstle-
rische Uberlieferung, deren Kontinuitat wo-
anders von Gemeinde, Lehre und Lebensform
gewdhrleistet werden mag. Chagall wird plau-
sibel durch den russischen Volksbilderbogen
des 19. Jahrhunderts, den Lubok, fir den es
keine Schwerkraft, keine Zentralperspektive
und keine allenthalben trennenden Wande gab.
Die vielen alten Volksmé&rchen, Lieder und
Epen der 8sttlrkisch-kurdischen Heimat Riza
Topals wurden vorwiegend miindlich lberlie-
fert. Ein so groBer und weit verbreiteter
Sagenstoff wie die Geschichte von Mem und
Zin, zweier Liebender am Hof des Kurden
Emirs von Bohtan, wurde jedoch bereits im
17. Jahrhundert zum romantischen Epos: durch
den Dichter Ahmed Chani. Die Dialekte der
drei Hauptgruppen der kurdischen Sprache ha-
ben eine gemeinsame indogermanische Herkunft
und denselben Bau wie das Persische. Das
verbindet. Riza Topals Mutter singt die Lie-
der dieses Volkes, die aus Doppelversen be-
stehen und als Wechselgesdnge vorgetragen
werden. Die Hirtenfldte mag sie begleiten,
Geistliche zeichneten sie in arabischer
Schrift auf. Riza Topal dichtet nun selbst -
und er erinnert sich in seinen Bildern der
fernen Heimat: "Sein Geist ist in das Gold-
wasser der Marchen getaucht.” Er malt die
Fabeltrdaume und die Trachten, den Hochzeits-
zug und die Menschen auf der Flucht, die Fa-
milien mit ihren Kindern und das M&dchen im
Maulbeerbaum, Gruppen und ganze Panoramen,
den Ringtanz des Tschopi und die aus Lehm
gebauten H&user mit den flachen D&chern, auf
denen ihre Bewohner im frischen Wind besser
schlafen kdnnen als in den heiBen R&umen. Er
malt die Dorfler,die im Sommer mit ihren
Tieren und Zelten aus den T&lern hinaufzie-
hen auf die Bergweiden und im Herbst wieder
zuriickkehren. Topal selbst hitete die Ziegen
und Schafe, die er darstellt, er wurde vom
Baren verfolgt:; er kennt, was er malf.
Alles, was er dichtet, ist Fabel. Was er
malt, ist Metapher und doch Realistik, Le-

ten - Menschen, zu denen keine StraBe fdhrt,
kein Autoverkehr, keine ErschlieBung, keine
Radumkolonne, wenn im Winter der Schnee me-
terhoch liegt. Topals farbige Phantastik
bildet Zaubergédrten und in der Blumenpracht
ein Stilleben mit heller, sonnenhafter Mit-
te. Das Tor, das ins Helle flhrt, ist unter
den Palmen der Mittelmeerinsel Malta oder
Sizilien ein paradiesisches Dorado, in dem
sich Fremdartiges begibt, das den Gast in
die Magie des Wunderbaren nimmt. Die Bild-
ordnung ist belebt aus Empfindungen.

Die Mutter war verzweifelt, als ihre Sdéhne
mit dem Zeichnen begannen und Riza Topal aus
Lehm und Kalkstein Nitzliches und Phantast-
isches zu formen begann. Jeder, der sich dem
bduerlichen Leben entzieht, scheint sich auch
immer gegen Uberlieferung und Stammesgemein-
schaft zu wenden. Vielleicht ist gerade aus
diesem Verdikt Topals Suche nach bewahrender
Identitat zu erkléren.

Die islamische Religion wollte es nicht, der
Dorfgeistliche von Bingdl machte Stimmung
gegen das ungew8hnliche, zeichnende Jjunge
Talent. Riza Topal hatte das Lehrerseminar
in der Stadt Malatya besucht, er studierte
dort die Malerei der franz@sischen Impressi-
onisten, erkundete das Formale und gelangt
zu Picasso, Matisse und Rouault. Seine
Archaische Phase hatte er, als er 1861 Leh-
rer in der 8stlichen Grenzprovinz wurde. Die
zeichenhafte Abstraktion der altdgyptischen,
hethitischen und babylonischen Kunst schien
ihm das zeitlose inmitten der Wechselfalle
der Geschichte zu bewahren. Er war zwdlf
Jahre lang Vorlksschullehrer gewesen, als er
1969 mit dem Studium an der Minchener Kunst-
akademie beginnen konnte. Rudi Tréger, der
beste Kolorist dieses Institut, der Mentor
der Traumenden und der Stillen, der Suchen-
den und der Guten, wurde sein helfender Leh-
rer. Riza Topals Himmel hat Konturen. Wie
einst ein Leonardo entwirft er mechanische
Modelle: ein Sonnensystem, eine magnetische
Uhr, einen Globus mit Motor. Die alten kur-
dischen Fabeln und das LichtwellenmaB, die
Lieder der Mutter und der kosmische Konkav-
spiegel - alles ist gleicher Herkunft, ent-
stammt der Erinnerung und ist Utopie.
Reinhard Miller-Mehlis

FELIA DRULEYLE-
Herr und Knecht

Felix Droese nennt seine erste Museumsaus-
stellung nach dem "Generalthema” seiner Té&-
tigkeit 'Herr und Knecht’. Er will es nicht
illustrieren, sondern untersuchen. Seine
persénlichen Erfahrungen ergénzt er durch
Lektiire aus Geschichte und Philosophie, wenn
wir die Berichte aus der Presse und anderen
Medien in den Bereich der Erfahrungen ein-
reihen. Er bekennt sich dazu, schreibt sich
Zitate aus Biichern in seine Hefte ab und
klebt Zeitungsausschnitte ein. Dies alles
fiihrt zu einem bildnerischen Werk, das klar
dokumentiert, mit wem er sich in dieser Ge-
genliberstellung solidarisiert: mit dem Knecht.
Man kann es in zwei Gruppen aufteilen und
die Ausstellung zeigt sie deutlich: zuerst
sind es sehr subtile, &uBerst sensible
Zeichnungen mit Bleistift, Feder, Buntstift,
oft mit Gedanken begleitet, die mit flichti-
ger Handschrift festgehalten sind. Diese
Zeichnungen stammen aus der Zeit der Aus-
tibung des Zivildienstes in der psychiatri-
schen Landesheilanstalt Grafenberg. Droese
h&lt seismographisch Spuren fest, die den
Zustand des Menschen schildern in einer
Grenzsituation, die der Grenze unserer Nor-
malitdt ungemein geféhrlich nahe griickt ist.
An dem Strich sieht man, daB die Hand um
diese Menschen, ihr Schicksal, ihre Angste
und Verzweiflungen, ihre Schmerzen zittert.
Er versucht mit Zeichnungen, aber auch Mani-
festen die Schreie dieser ungliicklichen Men-
schen hdrbar zu machen. Er zeigt, daB deren
Los mit unserem so eng verknlpft ist, daB
wir nicht mehr unbeteiligt wegsehen kdnnen,
denn es geht um uns selbst.

Die zweite Werkgruppe zeigt im bewuBten Ge-
gensatz zur ersten die Auseinandersetzung
Herr und Knecht in groben Zigen, um ihre
kédmpferische Tendenz zu betonen. Zu diesem
Zweck greift er die Technik des Scheren-
schnittes auf, die er im Format und mit ver-
einfachenden Formen zu einer gewissen Monu-
mentalitdt bringt. Die beabsichtigte Unper-
fektheit 18Rt hier ebenfalls einer Sensibi-
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